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RESUMEN

La formacion del profesional de la musica debe de estar
en constante actualizacion de acuerdo con los ambitos
laboral, investigativo y académico. La preparacion del
musico en su haber artistico-pedagdgico necesita inte-
grar el aprendizaje de multiples instrumentos musicales,
el multinstrumentismo, de acuerdo con las aptitudes que
posee y el grado de afectividad hacia la practica. Para
el desarrollo integral de los estudiantes del perfil de ins-
trumento de viento madera del nivel medio superior de
musica se precisa de ampliar el perfil ocupacional con
la ensefianza de varios instrumentos de una misma fa-
milia en funcién de su labor futura. Se constatan insufi-
ciencias en su desarrollo y no se aprovechan todas las
potencialidades de esta habilidad. La investigacién que
se presenta tiene como objetivo proponer una estrategia
pedagdgica para el desarrollo del multinstrumentismo en
el perfil de instrumento de viento madera. Se emplearon
métodos tedricos como el histérico-légico, el analitico-
sintético, el inductivo-deductivo y la modelacion; asi
como métodos empiricos como el andlisis documental, la
observacion, la encuesta, la entrevista y la prueba peda-
gogica que en conjunto con la técnica DAFO facilitaron
adentrarse en el estado en que se encontraba el desa-
rrollo del multinstrumentismo en el perfil de instrumento
de viento madera. Como principal resultado se presenta
una Estrategia Pedagdgica en la que se describen cua-
tro etapas: Planificacion, Disefio, Ejecucion y Evaluacion.
Los estudios realizados destacan la importancia del mul-
tinstrumentismo en funcion de contribuir a la formacion
integral del estudiante y su desempefio como futuro pro-
fesional dentro del contexto artistico actual.
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ABSTRACT

The training of music professionals must be constantly up-
date in accordance with the work, research, and acade-
mic fields. The preparation of the musician in this artistic
Pedagogical training requires integrating the learning of
multiple musical instruments, multi-instrumentalism, ac-
cording to the student’s aptitudes and degree of affection
for the practice. For the comprehensive development of
students with a woodwind instruments profile at the up-
per secondary level music, it is necessary to expand the
occupational profile with the teaching of several instru-
ments from the same family based on their future work.
Deficiencies in its development are noted, and the full
potential of this skills is not being utilized. The research
presented aims to propose a pedagogical strategy for the
development of multi-instrumentalism in the woodwind ins-
trument profile. Theoretical methods as historical-logical,
analytical-synthetic, inductive-deductive, and modeling
were used; as well as empirical methods such as docu-
mentary analysis, observation, surveys, interview, and pe-
dagogical testing, which, together with SWOT technique,
facilitated an understanding of the state of development of
multi-instrumentalism in contributing to the comprehensi-
ve development of the student and their performance as a
future professional within the current artistic context.
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INTRODUCCION

El desarrollo del arte musical en Cuba es el resultado de
las diversas proyecciones traidas por colonizadores € in-
migrantes. La isla ha podido crear, asumir y difundir una
musica cosmopolita con caracteristicas propia que des-
de muy temprano trascendié a planos internacionales.

A partir de la llegada de los colonizadores espafioles, los
negros esclavos, asi como otras inmigraciones (la asiati-
ca, la haitiana, entre otras), se evidencian en el pais un
paulatino desarrollo de la musica, asi como de la ejecu-
cién y creacion de instrumentos musicales autéctonos.
“La variedad de nuestros instrumentos, agrupaciones vy
manifestaciones musicales es muestra fehaciente de la
complejidad y diversidad local y regional del etnos cuba-
noy su cultura”. (Pérez, 2011, p.19)

En los primeros siglos de la musica en Cuba, la ejecucion
de instrumentos musicales fue desarrollandose paulatina-
mente teniendo en cuenta que, en principio fue victima del
atraso intelectual que la metropolis (Espafia) le imponia,
no obstante, pueden considerarse algunos ejemplos con
énfasis en instrumentos como el érgano y la viola para la
musica en los conventos e iglesias; asi como la vihuela, la
guitarra, el pifano y otros para fanfarrias militares y bailes
populares.

También pueden apreciarse instrumentistas con la habi-
lidad de desenvolverse en varios instrumentos o multins-
trumentistas que desarrollaron su labor artistico-musical
en diferentes espacios; una razén fundamental para este
estudio. El multinstrumentismo es la facultad de lograr un
desempefio técnico-interpretativo en diferentes instru-
mentos y existen evidencias que permiten reconocerlo
como una practica inherente al devenir histérico del arte
musical en Cuba.

Adquirir destreza en diversos instrumentos, puede ser
motivado por la necesidad de emplearse en un instru-
mento u otro, asi como para lograr ubicarse en puestos
de trabajo, donde sea un requisito inalienable el dominio
de mas de un instrumento, ya que el intérprete debe des-
envolverse de esta forma dentro de una obra o programa
artistico musical. Ademas, para la dosificacién econémi-
ca algunos agentes contratantes prefieren profesiona-
les que demuestren versatilidad en el manejo de varios
instrumentos.

Aungue han existido musicos con el desarrollo técnico-
interpretativo en distintos instrumentos, el multinstrumen-
tismo no ha sido una prioridad en la ensefianza de la
musica en Cuba. Aunque son escasos los estudios acer-
ca de esta practica y en los que el término no ha sido
fundamentado por investigadores del entorno nacional,

algunos escritos demuestran que dentro de la historia de
la musica cubana puede encontrarse muchos profesio-
nales con estas caracteristicas. Por ejemplo, el destaca-
do compositor Alejandro Garcia Caturla fue un intérprete
del piano y el violin; ademas tocaba el saxofén, el clari-
nete e instrumentos de percusion, segun Valdéz (2007).
De igual forma, el reconocido pianista Emiliano Salvador
egreso de la especialidad de instrumentos de percusion,
sin embargo, se convirtié en uno de nuestros pianistas
mas renombrados, (Alén, 2002). La inclusion del piano
complementario en la ensefianza profesional de la musi-
ca en Cuba ha condicionado el desarrollo de intérpretes
con destrezas en este y otros instrumentos.

La practica del multinstrumentismo puede evidenciarse
de formas diferentes, sobre todo, teniendo en cuenta la
cantidad y cualidad (o familias) de los instrumentos. Un
intérprete puede desarrollar esta habilidad indistintamen-
te, no obstante, se ha considerado un mayor ejercicio de
la practica en instrumentos de un mismo subgrupo de fa-
milia y/o subgrupo genérico familiar.

Las razones expuestas, llevan al autor a adentrarse en
la ejecucion de multiples instrumentos de viento made-
ra, subgrupo que comprende las familias de la flauta, el
oboe, el clarinete, el saxofén y el fagot como subgrupos
genéricos que establecen diferencias y similitudes entre
sus partes, dimensiones y sonoridad. La vibracion del
aire se genera en el propio instrumento y tienen un amplio
espectro de timbres y se produce el sonido mediante dos
formas: soplar a través de un agujero o por medio de una
cafia o lengueta simple o doble. El multinstrumentismo en
el profesional de instrumentos de viento madera es una
realidad en el desarrollo histérico de la musica cubana y
una proyeccion recurrente por parte de disimiles profesio-
nales de la musica.

Generalmente, cuando se trata del dominio de varios ins-
trumentos, se atribuye a una forma que ayuda a elevar
las capacidades de los intérpretes de acuerdo con las
exigencias del entorno que le rodea, sin embargo, dentro
de la educacion musical también puede formar parte de
la labor docente del maestro de musica.

La presente investigacion se dirige a la educacion mu-
sical especializada. Este tipo de ensefianza se desarro-
lla en tres niveles: elemental, medio-superior y superior.
Especificamente al nivel medio superior el estudiante ac-
cede después de concluir el nivel elemental y se somete
a un riguroso examen de ingreso para continuar estudios
y egresa como Instrumentista-profesor, segun Cantallops
y Lopez (2023). Se requiere del estudio de un instrumento
basico o perfil, sin embargo, existen condicionantes que
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permiten el aprendizaje de otro u otros a la par del instru-
mento principal.

Dentro del programa de estudio del nivel medio superior
la asignatura de piano complementario es obligatoria
para los estudiantes de las diferentes especialidades de
instrumentos y/o perfiles. Por otro lado, existen los talleres
de guitarra y bajo eléctricos que se imparten en institu-
ciones como la Escuela Nacional de Musica. Ademas,
en el perfil de percusion se requiere del dominio de va-
rios de los instrumentos de esa familia como: el xil6fono,
el timpani, la caja, el bongd, las tumbadoras, el timbal y
otros. A este tipo de practica se le reconoce como mult-
instrumentismo y a los intérpretes con estas habilidades
multinstrumentistas.

Para un instrumentista es ventajoso dominar varios ins-
trumentos, porque le permite laborar en agrupaciones
donde se requiera de musicos con estas caracteristicas.
De igual manera, esta habilidad le permite al intérprete
variadas opciones de emplazamiento entre los diferentes
formatos y espacios artistico-musicales.

La sistematizacion de los referentes tedrico-metodold-
gicos sobre el multinstrumentismo, permitié localizar al-
gunos estudios de investigadores como: (Beauvillard,
2006; Su et al., 2020; Holobodorov y Plokhnotniuk, 2021;
Huovinen y Frostenson, 2021; Marcipar, 2023; Lopez y
Garcia, 2025) que tienen en cuenta las contribuciones del
multinstrumentismo a la educacién musical y al intérprete
en el ambito laboral.

Actualmente, es necesario el desarrollo del multinstru-
mentismo en las escuelas del nivel medio superior, sin
embargo, son escasas las alternativas que existen en la
formacion del musico del perfil de instrumento de vien-
to madera en las escuelas especializadas. Se ha podido
constatar que los estudios realizados destacan la impor-
tancia del multinstrumentismo en funcion de contribuir a la
formacion integral del estudiante y su desempefio como
futuro profesional dentro del contexto artistico actual. Lo
anterior permite declarar como objetivo de este articulo:
proponer una Estrategia pedagdégica para el desarrollo
del multinstrumentismo en los estudiantes del perfil de
viento madera del nivel medio superior de musica a partir
de las contribuciones que estan descritas en los referen-
tes tedrico-metodoldgicos.

MATERIALES Y METODOS

Se asume como método general el dialéctico materialista
y fueron utilizados los siguientes métodos cientificos de
investigacion:

El historico-logico para fundamentar el objeto de es-
tudio desde su tratamiento en el contexto internacional

principalmente, asi como los diferentes enfoques tedricos
y metodoldgicos referentes al tema; el analitico-sintético
en funcion del procesamiento de las fuentes tedricas con-
sultadas y los contenidos esenciales para ahondar en el
estudio del multinstrumentismo; el inductivo-deductivo fa-
cilitd la reflexion en torno a los conceptos fundamentales
relacionados con el tema planteado por los diferentes au-
tores, asi como el razonamiento de lo general a lo particu-
lar para determinar regularidades, asi como conclusiones
parciales y generales. La Modelacion posibilitd explicar
la realidad mediante abstracciones creadas y revelar las
relaciones esenciales entre los componentes de la estra-
tegia pedagdgica propuesta, revelar la l6gica del proceso
contribuyendo a la fundamentacion y disefio, asi como su
adecuacion para los estudiantes de instrumento de viento
madera, en correspondencia con las demandas del con-
texto artistico actual.

Entre los métodos empiricos, el analisis documental posi-
bilitd el estudio de los documentos, programas y orienta-
ciones metodoldgicas en cuanto al tratamiento del apren-
dizaje de los distintos instrumentos musicales del Plan de
estudio vigente para los estudiantes de instrumento de
viento madera, asi como el Manual de Procedimientos
para las escuelas de artes. La observacion se utilizé para
constatar en la practica las principales debilidades vy for-
talezas del objeto de estudio a la muestra seleccionada
y la demostracion del problema cientifico. La encuesta
mixta dirigida a los estudiantes de viento madera del ni-
vel medio superior de la Escuela Nacional de Musica y
el Conservatorio “Amadeo Roldan” seleccionados en la
investigacion, para conocer el estado de opinion, valora-
cién e interés hacia el multinstrumentismo. La entrevista
individual a profesores de la especialidad, musicos que
han desarrollado su carrera como multinstrumentista y di-
rectivos para conocer acerca de las posibilidades de los
instrumentos de viento madera, asi como de su opiniéon
acerca de la importancia del multinstrumentismo en esta
especialidad. Una prueba pedagoégica: para identificar el
nivel de conocimientos acerca del tema de forma practi-
ca, antes y después de la implementacion de la concep-
cién pedagodgica.

Con el fin de identificar factores criticos del desarrollo del
multinstrumentismo en la muestra seleccionada se utilizd
la técnica DAFO. Estos factores se convirtieron en puntos
de enfoque clave durante el proceso de implementacion
y evaluacion. Los resultados del analisis DAFO influyeron
en el establecimiento de objetivos especificos y en la de-
finicién de indicadores clave de rendimiento, a partir de
los criterios de Nogueira et. al. (2024).

Luego de aplicada la estrategia, se elabord un regis-
tro de opinion, mediante la técnica del PNI (Positivo,
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Negativo e Interesante) para obtener la valoracion de los
participantes.

RESULTADOS-DISCUSION

Una de las vias de interpretacion, es mediante un instru-
mento musical. Es un objeto compuesto por la combina-
cién de uno o mas sistemas resonantes y medios para
su vibracion, construido con el fin de producir el sonido
€N uno 0 Mas tonos, que puedan ser combinados por un
intérprete para hacer musica. En torno a ello, se puede
afirmar que, son utensilios con los que se puede inter-
pretar musica, desde los mas sencillos y pequefios has-
ta grandes y mas elaborados; ya sea por la planificacion
de energia mecanica como por la aplicacién de impulsos
eléctricos. “Detras de cada instrumento musical hay una
comunidad de personas a las que se les debe valor en la
medida en que hay mucho que aprender sobre sus ma-
neras de ver la musica con el todo”. (Valero, 2023, p.144)

Diversas han sido las reflexiones que se relacionan con la
clasificacion de los instrumentos musicales. No obstante,
la necesidad de clasificar el material organolégico debe
nacer de la metodologia usada en cada caso particular.
Los instrumentos musicales se clasifican de la siguiente
manera, a partir de las consideraciones de los autores
(Pérez 2011; Marroquin; 2020; Lopez y Garcia, 2025):

-Instrumentos de cuerdas que se clasifican como
cordéfonos:

El sonido se produce cuando una cuerda tensa es puesta
en vibracion. Existen las cuerdas pulsadas o punteadas,
como el arpa, la guitarra, el laud, la mandolina, la citara;
las cuerdas percutidas, como el piano y el clavicordio y
las frotadas (con arco), como el violin, el violonchelo vy el
contrabajo.

-Instrumentos de viento que se clasifican como aeréfonos

Los instrumentos de viento utilizados corrientemente,
suelen clasificarse en dos grupos: instrumentos de ma-
dera, grupo que comprende las familias de la flauta, el
oboe, el clarinete, el saxofén y el fagot, e instrumentos de
metal, grupo que comprende las trompas, las trompetas,
los trombones y los saxhornos.

-Instrumentos de percusion, que pueden clasificarse
como membrandfonos o idiéfonos, de acuerdo a la forma
de produccion.

Son aquellos cuyo sonido es el resultado de la vibracion
de un parche, madera o metal golpeado con las manos,
con un palo u otro aditamento. Dentro de este grupo se
encuentran el xiléfono, la marimba, el vibrafono, la cam-
pana, el tambor, el drum (o bateria), el bongo, las tumba-
doras, el guiro, las claves, entre otros.

-Instrumentos eléctricos y electronicos:

Son instrumentos capaces de producir sonidos como lo
hacen los tradicionales, pero modificados con electrici-
dad, como la guitarra, el bajo, la marimba, el érgano, etc.

Dominar varios instrumentos dentro de un grupo familiar
0 subgrupo con similitudes organolégicas, ha sido una
regularidad en los multinstrumentistas. En los intérpretes
del perfil de instrumento de viento madera es una evi-
dencia que algunos clarinetistas dominan el saxofén, asi
como, los saxofonistas que se desempefian en la flauta;
una practica que se presenta de disimiles formas.

Consecuentemente, adquirir habilidades en varios instru-
mentos motiva en gran manera a musicos improvisadores
en su continua busqueda por mejorar su creatividad, asi
lo explican Houvinen y Frostenson (2020). Esta practica
puede apreciarse frecuentemente en intérpretes de la lla-
mada musica popular y especificamente en géneros mu-
sicales como el jazz, el pop, el rock, entre otros.

El destacado multinstrumentista, Prince, ejecutd los 27
instrumentos presentados en su primer album “For You”.
Este talento es expresado por la habilidad de desentra-
nar las particularidades de cada uno de los instrumentos,
asf como del manejo de las similitudes de estos. (Su et,
al.,2020)

Las habilidades del multinstrumentista forma parte del
curriculo de diferentes escuelas y es una forma de versa-
tilidad instrumental que caracteriza el arsenal de una per-
sona, segun Houvinen y Frostenson (2020). Corresponde
entonces que, la nocion de estudiantes multinstrumentis-
tas debe utilizarse para referirse a aquellos educandos
que practican y estudian varios instrumentos a la vez. En
Francia, (...) “algunos conservatorios han optado por uti-
lizar un sistema que permite al nifio, después de la pre-
sentacion, elegir tres instrumentos (...). De manera que,
el nifo podrd, durante un afio, iniciarse en cada uno de
los tres”. (Beauvillard, 2006, p.31)

En Cuba, existen instituciones especializadas en la edu-
cacion del arte musical que prepararan a los profesiona-
les de esta rama en funcion de responder a las exigencias
del panorama artistico en el ambito laborar. La formacion
profesional de la musica se ha sustentado a través de la
evolucion histérica y de la impronta de instituciones, asi
como de figuras importantes en sus desempefios como
intérpretes y profesores, quienes aportaron al desarrollo
de esta educacion. (Hernandez, 2024).

A partir del surgimiento de la Escuela Nacional de Arte
(ENA) en 1962, parte de la ensefianza artistica se con-
virtié en una educacion especializada que tomd auge en
todo el territorio nacional. Este tipo de ensefianza en el
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nivel medio superior posee un caracter privativo de las
condiciones o habilidades requeridas para esta manifes-
tacion artistica con una base desde el nivel elemental,
y no de la condicion social de los que optan por ella. El
acceso se establece a través de examenes de seleccion.
Cada una de las especialidades se desarrolla en cuatro
afos.

Los conocimientos y materias que se imparten ayudan
a elevar el nivel técnico-artistico-musical del estudiante,
asi como su cultura general. Segun Zufiga (2025), se
necesita del estudio del solfeo, la teoria musical y la eje-
cucién de instrumentos que definen los diferentes tipos
de géneros que existen en este ambiente, amalgamando
todos los conocimientos adquiridos. Con la asimilacion
de la técnica y el dominio estilistico de las obras que se
contemplan en los programas de estudio del nivel medio
superior, el egresado es capaz de fungir como intérprete
integrante de las mas diversas agrupaciones del ambito
nacional, y obtener resultados relevantes internacional-
mente. Aspecto que se refiere a simultanear la interpreta-
cion de las mas diversas musicas, Batista (2011).

Existen también, actividades curriculares tales como pre-
sentaciones y conciertos que le preparan para las futuras
interacciones con el publico. La preparacion le permite al
egresado asumir distintos roles, por ejemplo, como pro-
fesor del nivel elemental principalmente, y como musico
activo en los diferentes formatos artisticos musicales en
dependencia de la especialidad.

Especificamente, las especialidades de los instrumentos
de viento madera que se estudian en la Escuela Nacional
de Musica y el Conservatorio “Amadeo Roldan” (Flauta,
Oboe, Fagot, Clarinete y Saxofén) son de especial aten-
cion para el autor, considerando la relacion que se esta-
blece con el objeto de estudio.

Entre los objetivos generales propuestos en el programa
de estudio de cada una de las especialidades de los ins-
trumentos de viento madera para la formacion del estu-
diante del nivel medio superior se encuentran:

« Elevar las competencias y habilidades técnicas e in-
terpretativas que permitan un apropiado desempefo
en las diferentes esferas de actuacion del campo ar-
tistico profesional.

« Potenciar el ejercicio como musico instrumentista en
los diferentes formatos artistico-musicales.

Aunque el estudio de un solo instrumento o especialidad

es caracteristico del proceso formativo en el nivel medio

superior, existen condicionantes que permiten el estudio

de varios instrumentos a la vez. Por ejemplo, como se

ha expresado la asignatura de piano complementario ha

contribuido al desarrollo de intérpretes con estas caracte-
risticas. Ademas, el “Manual de Procedimientos para las
Escuelas de Artes” permite a aquellos estudiantes que
demuestren condiciones excepcionales a cursar diferen-
tes especializaciones con el fin de ampliar el perfil ocupa-
cional, es decir, cursar un segundo perfil.

El autor de esta investigacion considera que, pueden ser
considerados otros instrumentos para su estudio y practi-
ca a la par del perfil principal, y a su vez el desarrollo de
un profesional multinstrumentista. Para el estudiante de
los perfiles de viento madera, acercarse a la ejecucion de
otro u otros instrumentos de esta familia puede ser una via
para asumir mayor diversidad de roles en el campo artis-
tico profesional y asf lograr un profesional mas integral.
Las similitudes técnicas que existen entre los instrumen-
tos de la familia viento madera es una razén que permite
y facilita una formacién para desarrollar al especialista
multinstrumentista.

Variable, dimensiones e indicadores.

Teniendo en consideracion los fundamentos expuestos por
parte de los distintos autores, asi como del acercamiento
a la ensefianza especializada y el perfil de instrumento
de viento madera en el nivel medio superior de musica,
el autor determina como variable: Multinstrumentismo en
los estudiantes de instrumento de viento madera del nivel
medio superior de musica, ya que puede influir, de forma
evidente, en la relacion causa-efecto que se establece y
puede modificar la relacion principal en el proceso. En
consecuencia, su definicion operacional:

Proceso de aprendizaje y préactica de la ejecucion de va-
rios instrumentos a la vez por estudiantes del nivel medio
superior de musica del perfil de instrumento de viento
madera. Involucra habilidades de interpretacion y prepa-
racion musical desde lo cognitivo-afectivo, las aptitudes
que poseen y la practica musical.

Se identificaron tres dimensiones: 1. Cognitivo-afectivo,
2. Aptitudinal y 3. Préctica artistica. Todo ello emana del
analisis tedrico sobre el tema, principalmente de las ex-
periencias internacionales en el desarrollo del multins-
trumentismo y la técnica de los instrumentos de viento
madera. En ese orden de ideas, se determinaron los
indicadores.

Dimension 1. Indicadores

-Conocimiento en torno a la familia de los instrumentos de
viento madera y del multinstrumentismo.

-Satisfaccion y expectativa en el aprendizaje y practica
de multiples instrumentos de viento madera.
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-Dominio tedrico musical para la ejecucion de instrumen-
tos de viento madera.

Dimension 2. Indicadores

-Dominio de la técnica respiratoria de los instrumentos de
viento madera.

-Control de la postura de los instrumentos.
-Uso de la embocadura.

-Control de la emisién sonora.

-Dominio y aplicacion de la digitacion.
Dimension 3. Indicadores

-Conocimientos de géneros en la practica con varios ins-
trumentos de viento madera.

-Dominio técnico de diversos instrumentos en el rol de
solista.

-Ejecucion de diferentes instrumentos como parte de un
formato instrumental.

La estrategia pedagodgica

Son variados los autores que han emitido criterios sobre
el disefio de estrategias en el proceso pedagdgico, y han
explicado la necesidad del estudio a partir de la partici-
pacion productiva de los estudiantes incrementando su
iniciativa, autodirecciéon y motivacion interna, dirigido ha-
cia la formacion integral. El profesor deja de ser un simple
transmisor de conocimientos, para investigar junto a los
estudiantes y crecer en el proceso educativo.

Parra et al. (2018) define que las estrategias pedagogi-
cas son aquellas acciones llevadas a cabo por el docen-
te con el propdsito de facilitar el proceso de formacion y
aprendizaje de los estudiantes; deben estar ajustadas al
contexto, a las necesidades € interese de los estudiantes,
a la mision, y vision institucional y a las demandas de una
sociedad. Criterio que se adscribe el autor de la presen-
te investigacion. Para la aplicaciéon de la estrategia pro-
puesta, se determinaron cuatro etapas para el desarrollo
de la estrategia pedagdgica: Diagndstico, Planificacion,
Ejecucion y Evaluacion.

A continuacioén, se describen las etapas de la estratega
pedagdgica, que expresan la dinamica de la concepcion
propuesta:

Etapa 1. Diagnostico

El diagnostico debe realizarse teniendo en cuenta:

« Conocimiento y practica del Multinstrumentismo por
parte de los estudiantes del nivel medio superior.

» Estudio del perfil profesional del estudiante de viento
madera.

* Intercambio con el Consejo de Direccion y profesores
de las Instituciones acerca de esta tematica.

+ Participacion de los estudiantes en las actividades
docentes.

* Determinacion del grado de aceptacion y satis-
faccion al recibir las técnicas y/o habilidades del
Multinstrumentismo.

« Condiciones materiales de los estudiantes e institucio-
nes: bibliografia, instrumentos, accesorios.

» Preparacion y experiencia del personal docente en la
practica y ensefianza del multinstrumentismo.

Se diagnosticd mediante la aplicacion de instrumentos,
como la gufa de analisis documental y de observacion,
cuestionarios y prueba pedagogica. El analisis de los re-
sultados permitio orientar, de forma adecuada, y en fun-
cion de los objetivos, las acciones al concebir, planificar
y dirigir el proceso docente-educativo, y tener en cuenta
la atencion a las deficiencias individuales de los estudian-
tes, en el proceso de planificacion de las actividades.

La muestra de esta investigacion integra 15 estudiantes
de los instrumentos de viento madera: 10 estudiantes
de la Escuela Nacional de Musica y 5 del Conservatorio
“Amadeo Roldan”. Teniendo en cuenta que la seleccion
obedece estrictamente a caracteristicas y condiciones
excepcionales en esos estudiantes tales como, tener los
instrumentos musicales a estudiar (ya sean propiedad del
estudiante o de las escuelas); deben poseer ademas ex-
celentes resultados en su perfil principal y en todas las
asignaturas de la malla curricular; asi como, una disci-
plina ante el trabajo y el estudio en la institucion a la que
pertenecen.

Al realizar el analisis DAFO se pudo arribar a conclusio-
nes mas acabadas desde los resultados alcanzados. Por
tanto, el andlisis y sintesis integrador en esta etapa in-
vestigativa le permitieron al autor obtener los siguientes
resultados, teniendo en cuenta el analisis documental, la
observacion, una encuesta a estudiantes de la muestra,
asi como, la entrevista a profesores y directivos y la prue-
ba pedagdgica aplicada a los 15 estudiantes. Las dimen-
siones e indicadores determinados para la investigacion
favorecieron a la confeccion de los instrumentos que per-
mitieron el diagndstico inicial y la valoracion final.

-Debilidades

Escaso conocimiento por parte de los estudiantes de las
contribuciones del multinstrumentismo para su desarrollo
integral y como futuro musico dentro del ambito artistico-
laboral. Deficiencias en aspectos relacionados con las
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habilidades técnicas de los instrumentos de viento madera, entre ellas: la postura corporal, la embocadura, la emi-
sién sonora y la digitacion. El aprendizaje autodidacta por parte de los estudiantes para la ejecucion de diferentes
instrumentos de viento madera. Las acciones en las que se visualizan a los estudiantes como multinstrumentistas son
escasas y acontecen generalmente para la interpretacion e integracion de géneros y formatos de la musica popular
cubana, asi como del jazz. Necesidad de un programa que permita el desarrollo del multinstrumentismo en los instru-
mentos de viento madera en el nivel medio superior de musica.

-Amenazas

Situacién econdmica actual del pais que implica la dificultad para adquirir instrumentos musicales y accesorios con
calidad. La afectacion del rendimiento requerido para el cumplimiento de los requisitos del perfil principal. Escasas
oportunidades en el ambito laboral.

-Fortalezas

Dentro del proceso de ensefianza aprendizaje del nivel medio superior existen procedimientos y/o documentos que
permiten que el estudiante se adentre en varios perfiles y/o instrumentos, entre ellos: la doble carrera y la creacion
de talleres que incluya el aprendizaje de otros instrumentos a la par del perfil principal. Reconocimiento por parte de
directivos, jefes de departamentos, especialistas principales, profesores y estudiantes de la muestra de la importancia
del multinstrumentismo para la formacion integral y el futuro laboral del egresado del nivel medio superior. Presencia de
especialistas con vasta experiencia como multinstrumentistas que pudieran contribuir al desarrollo de los estudiantes
con aptitudes para la préactica. Existen asignaturas que pudieran asumir intencionalmente dentro de sus contenidos los
conocimientos técnico-tedrico-metodoldgicos del multinstrumentismo como una préctica inherente al devenir histoérico
del arte musical.

-Oportunidades

Una mejor formacion integral del estudiante de instrumentos de viento madera del nivel medio superior de musica.
Solucién en la conformacion de los formatos artistico-musicales en las instituciones donde exista escasez en alguno
de los perfiles de la familia de viento madera. Alto grado de oportunidades en el ambito laboral.

Etapa 2. Planificacion

Acciones, sustentadas por elementos tedricos propuestos en la estrategia:

« Elaboracion de talleres, conferencias, clases magistrales y conciertos con la muestra selectiva para desarrollar el
Multinstrumentismo en los estudiantes de viento madera a través.

Tabla 1: Conferencias para el desarrollo del multinstrumentismo en el perfil de viento madera

Total Temas Objetivos
5 El multinstrumentismo en los instrumentos de viento madera desde | Caracterizar las particularidades del multinstrumentismo en los instru-
el perfil: mentos de viento madera desde la mirada del intérprete a partir de su
1. Saxofén 2. Flauta perfil principal.
3. Clarinete 4. Oboe
5. Fagot

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 2: Talleres para el desarrollo del multinstrumentismo en el perfil de viento madera

Total general Total por instrumentos Temas Objetivos
12 Saxofén 4 Iniciacion al Analizar la historia del instrumento y las partes que lo constituyen en nexo

instrumento con el perfil principal del estudiante.
Técnica del instru- Ejecutar elementos técnicos del instrumento con énfasis en la postura con
mento (parte ) el instrumento, la embocadura y la emision sonora.
Técnica del instru- Ejecutar elementos técnicos del instrumento con énfasis en la digitacion
mento (parte Il) (posicion de las manos sobre el instrumento) y la emisién sonora.

Flauta 4 Técnica del instru- Ejecutar elementos técnicos del instrumento con énfasis en la digitacion de
mento (parte 1) todos los registros.

Clarinete 4

Fuente: Elaboracion propia
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Tabla 3: Talleres generales para todos los estudiantes de la muestra

Total Tema

Objetivo

2 Asisto a un concierto

mediante un concierto.

Apreciar la ejecucion de varios instrumentos de viento madera por un solo intérprete

Presentacion artistica

Observar la ejecucién de varios instrumentos de viento madera en los estudiantes en un
concierto o actividad docente.

Fuente: Elaboracion propia

Se establece la relacion intencional entre los contenidos de asignaturas del nivel medio, principalmente “Historia
de los instrumentos de viento”, con algunos de los conocimientos y practica del Multinstrumentismo de forma
intencional.

Tabla 4: Vinculo con la malla curricular

Unidad Temas Vinculo con el multinstrumentismo
Estudioy Surgimiento e importancia de los tipos de flauta. El multinstrumentismo a través de la historia de los
evolucion de Posibilidades organoldgicas del instrumento. instrumentos de viento madera.
la flauta Principales intérpretes de este instrumento. Principales intérpretes internacionales y nacionales.

Géneros vinculados con la préactica.

Estudio y Evolucion histérica
evolucion del | El oboe y su papel en las agrupaciones y la religion
clarinete Perfeccionamiento del oboe

Escuela francesa y alemana. Principales intérpretes.
Estudio y Evolucion histérica y perfeccionamiento
evoluciéon del | Afinacion
oboe La escuela alemana y la escuela francesa

Principales intérpretes de este instrumento.

El clarinete y el jazz.
Estudioy El fagot, antecesores, caracteristicas y posibilidades
evolucion del | La escuela alemana y la escuela francesa
fagot Principales intérpretes de este instrumento.
Estudioy Adolphe Sax. Sus intentos para popularizar el nuevo instrumento.
evolucion del | Familia de instrumentos.
saxofén Su inclusion en los diferentes grupos instrumentales.

Principales intérpretes de este instrumento.

Fuente: Elaboracion propia

Definicion de las actividades que seran impartidas de forma individualizada, asi como las que seccionaran de
forma grupal.

Definicion de los profesores y especialistas de experiencia en la materia que impartiran los talleres y conferencias.
Analisis de la disponibilidad de instrumentos de viento madera por parte de las instituciones y estudiantes.

Solicitud de aprobacién por el consejo de direccion de las instituciones.

Para la elaboracion de la propuesta para el desarrollo del Multinstrumentismo en la familia de viento madera, el autor
tuvo en cuenta el perfil y modo de actuacion del instrumentista de viento madera; ademas, se consideraron los ins-
trumentos de mayor demanda por parte de los estudiantes, las instituciones y el campo artistico-pedagdgico actual.
Consta de cinco conferencias magistrales que involucra a la totalidad de la muestra. También se disefiaron cuatro
talleres de saxofén, cuatro de flauta y cuatro de clarinete, asi como dos talleres generales.

Etapa 3. Ejecucion

Etapa que tiene como acciones:

Vinculo del Multinstrumentismo con otras asignaturas de la carrera, teniendo en cuenta su perfil principal y los ins-
trumentos elegidos por parte del estudiante.
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+ Otorgamiento de instrumentos musicales y accesorios
gue se encuentren en las instituciones con las condi-
ciones para ello. El préstamo se ofrecera a aquellos
estudiantes que lo necesiten.

+ Puesta en practica de conferencias magistrales mo-
deradas por el autor e impartidas por especialistas
de amplia trayectoria y experiencia en el multinstru-
mentismo. Puesta en practica de conferencias ma-
gistrales moderadas por el autor € impartidas por es-
pecialistas de amplia trayectoria y experiencia en el
multinstrumentismo.

« Puesta en préctica de los talleres de saxofén, flauta y
clarinete.

« Asistencia a conciertos por parte de los estudiantes en
los que se muestren instrumentistas con reconocimien-
to y experiencia en la practica del multinstrumentismo.

» Puesta en practica de conciertos en los que interven-
gan los estudiantes como multinstrumentistas.

De acuerdo con los resultados de la Estrategia
Pedagdgica mediante su aplicacion, se pudo ir ajustan-
do, modificando, precisando las acciones, en la medida
de su ejecucion

Etapa 4. Evaluacion

Luego de aplicada la Estrategia Pedagodgica mediante las
conferencias, talleres y el vinculo con asignaturas de la
malla curricular, se tuvo en cuenta la elaboracién de un
registro de opinién, mediante la técnica del PNI (Positivo,
Negativo e Interesante) con la valoracion de los partici-
pantes a partir de los siguientes criterios:

-Positivo: ayudo a identificar las insuficiencias respecto
al uso de contenidos de del Multinstrumentismo en los
estudiantes del perfil de viento madera; el tema aborda-
do es importante, toca un aspecto de necesidad en el
nivel medio superior de musica porque no predominan
los talleres y conferencias magistrales con estos temas;
contribuyd a elevar el nivel cultural; plantearon sentirse
motivados, orientados, y preparados como futuros profe-
sionales del campo artistico-pedagdgico; el intercambio
fue fructifero, reforzando aspectos necesarios para el de-
sarrollo del multinstrumentismo en el nivel medio superior.

Negativo: pocas condiciones materiales necesarias, re-
lativas a: el uso de instrumentos musicales y sus acce-
sorios; poco tiempo para el desarrollo de mas talleres,
conferencias y participacion en conciertos.

Interesante: la forma de dar las clases, motivantes, ge-
neralmente préacticas, con ejemplos préacticos; la interre-
lacion de la musica y su futuro profesional; experimentar
contenidos del Multinstrumentismo de forma practica y

segun el grado de afectividad en alguna de sus formas
de hacer.

El registro de opinién permitira evidenciar la motivacion
en la participacion sistematica y como resultado, la incor-
poracion de los estudiantes como multinstrumentistas en
las actividades artisticas musicales, en las que, ha recibi-
do los contenidos con placer, satisfaccion y desea expre-
sar lo aprendido.

DISCUSION

El investigador entiende que las habilidades adquiridas
por un intérprete en un instrumento musical, puede ser un
punto de partida para lograr con facilidad las destrezas
necesarias para la ejecuciéon de otro u otros del mismo
vinculo familiar, y es una ventaja porque propicia un co-
nocimiento mas amplio del arte musical, y a su vez, em-
plazamientos diversos en formatos y espacios artisticos
musicales.

Las reflexiones relacionadas con la clasificacion de los
instrumentos musicales refieren que los grupos de instru-
mentos pueden asumirse de diferentes formas. La inves-
tigacion conlleva a asumir a la familia del subgrupo de
viento madera. Ademas, se ha tenido en cuenta las fami-
lias de instrumentos que pertenecen a un mismo género
0 subgrupo genérico que establece ciertas diferencias y
similitudes en sus dimensiones y sonoridad; por ejemplo,
en la familia del saxofén se pueden encontrar: el soprano,
el alto, el tenor, el baritono, el bajo y otros. Corresponde
entonces determinar la relacion del subgrupo de instru-
mentos viento madera con los subgrupos genéricos que
conlleva por el vinculo que se establece con el estudio
presente.

El multinstrumentismo se produce de forma heterogénea
dependiendo de cuantos instrumentos pueden ser ejecu-
tados, el nivel de excelencia alcanzado en la ejecucion y
si los instrumentos pertenecen a familias similares o di-
ferentes, asi como los géneros musicales involucrados,
segun Houvinen y Frostenson (2020). El autor de la inves-
tigacion asume este criterio y coincide con otros autores
en diferentes puntos: Contribuye al desarrollo de la crea-
tividad; y puede formar parte de la identidad del maestro
de musica para el desarrollo de sus funciones docentes
brindando nuevos recursos, estrategias y soluciones di-
versas a situaciones problematicas presentadas en el
aula; ademas favorece la formacion de los profesionales
del arte musical. Ademas, trae consigo beneficios para la
gestion y direccion musical en el campo artistico y permi-
te la idoneidad en los emplazamientos.

El multinstrumentismo en el profesional de instrumen-
tos de viento madera (la flauta, el clarinete, el oboe, el

EDITORIAL

AT
UNIVERSO
U R

%



saxofon, el fagot, entre otros) ha sido una realidad en el
desarrollo histérico de la musica cubana. Se ha podido
constatar que existe intérpretes que prefieren algunos
instrumentos por encima de otros. Se ha detectado que
el saxofdn, la flauta y el clarinete pertenecen a ese grupo
electivo, viéndose el oboe y el fagot como instrumentos
de menor preferencia por parte de estudiantes y profe-
sionales. Lo anterior se considera como una proyeccion
recurrente por parte de disimiles profesionales.

La enseflanza de la musica en Cuba generalmente se
limita a una sola especialidad, no obstante teniendo en
cuenta el proceso histérico-concreto de esta préctica y
las demandas del contexto artistico actual, asi como la
necesidad de una mejor preparacion del profesional de
instrumento de viento madera en esta area; se hace nece-
sario desarrollar procesos formativos que tributen a lograr
e incentivar un profesional competente para la ejecucion
de diferentes instrumentos en la ensefianza especializa-
da de la musica. El autor de esta investigacion considera
que, pueden ser considerados otros instrumentos para su
estudio y practica a la par del perfil principal, y a su vez
el desarrollo de un profesional multinstrumentista. Para el
estudiante de los perfiles de viento madera, acercarse a
la ejecucion de otro u otros instrumentos de esta familia
puede ser una via para asumir mayor diversidad de roles
en el campo artistico profesional.

CONCLUSIONES

La sistematizacion de los referentes tedrico-metodolégi-
cos del multinstrumentismo en el nivel medio superior de
musica, permitié identificar los elementos esenciales, que
favorecen la apropiacion progresiva de conocimientos,
habitos, habilidades, vivencias y experiencias del estu-
diante de instrumento de viento madera, en la interrela-
cién con su entorno sonoro y con él mismo, que contribu-
yen a la interpretacion del hecho musical.

La operacionalizaciéon de la variable y el empleo de mé-
todos empiricos en la muestra seleccionada, posibilitd
identificar el estado inicial del multinstrumentismo en los
estudiantes del perfil de viento madera en el nivel me-
dio superior de musica. Se constataron las carencias en
los conocimientos y la aplicacion de contenidos del pro-
ceso educativo de la musica para su perfil profesional,
asi como la potencialidad y las necesidades de los estu-
diantes seleccionados, y la disposicion de recibir talleres,
conferencias y la participacion a conciertos.

Se propone una estrategia pedagogica para el desarrollo
del multinstrumentismo en los estudiantes de instrumen-
to de viento madera del nivel medio superior que sus-
tenta una relacion integradora entre sus componentes.
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La implementacion estructurada en etapas, posibilitd la
puesta en préactica a través de diferentes conferencias,
talleres, y conciertos, asi como el vinculo con la malla cu-
rricular a través de la asignatura Historia de los instrumen-
tos de viento madera.

La investigacion manifiesta su contribucion a partir de las
relaciones esenciales y dinamicas entre los contenidos
de la estrategia pedagogica. Constituye un aspecto sig-
nificativo el multinstrumentismo dentro de la formacion de
los estudiantes de viento madera del nivel medio supe-
rior para el desarrollo de la integralidad del estudiante,
en pos de lograr las competencias y emplazamientos del
entorno artistico actual. El problema investigado es de
actualidad en el contexto cubano, pues constituye una
posible solucién a un problema cientifico no resuelto adn
en la practica. Se evidencio la motivacion en la participa-
cion sistematica y como resultado, la incorporacion de los
estudiantes como multinstrumentistas en las actividades
artisticas musicales.
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